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У статті визначено змісту i характерних особливостей виконавських 

навичок гри на фортепіано, синкретичний характер їх формування у процесі 

інструментальної підготовки, що обумовлює вивчення досліджуваного 

феномену  з позицій наявності тісних взаємозв’язків між основними групами 

навичок. Розроблено авторську модель формування виконавських навичок 

гри на фортепіано здобувачів освіти. Структурний аналіз виконавських 

навичок гри на фортепіано здобувачів освіти, проведений на основі 

комплексного підходу, дозволив визначити досліджуваний феномен у якості 

комплексу мотиваційно-пізнавального, тренувально-операційного та творчо-

результативного компонентів, нерозривно пов’язаних між собою. Автором 

теоретично обґрунтовано змістове наповнення кожного компонента 

відповідно до  художньо-естетичних потреб, особистiсної спрямованості, 

власної мотивації, творчих здібносей тощо. Комплексний підхід до 

визначення компонентних складових виконавських навичок гри на 

фортепіано здобувачів освіти мистецьких напрямів дозволяє окреслити 

досліджуваний феномен у якості складного й багатопланового явища.  

Сформовано етапи впровадження авторської моделі щодо формування 

виконавських навичок гри на фортепіано здобувачів освіти мистецьких 

напрямів. Прокоментовано актуальне методологічне забезпечення процесу 

формування навичок гри на фортепіано: методи, форми таа засоби. Автором 

запропоновано спеціальні педагогічні умови, які дозволяють організувати 

освітній процес так, щоб кожен здобувач освіти мав змогу проявити свої 

здібності, сформувати виконавські навички гри на фортепіано на 
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індивідуальних засадах. Висвітлено критерії та показники визначення рівня 

сформованих виконавських навичок гри на фортепіано здобувачів освіти 

мистецьких напрямів за кожним структурним компонентом. 

Ключові слова: компонентні складові, виконавські навички, 

комплексний підхід, фортепіанна підготовка, здобувачі освіти. 

Vitalii Smorodskyi, Oksana Tsuranova «Model of the formation of the 

performance skills of playing the piano of students of arts education». 

In the article, the content and characteristic features of the performance skills 

of playing the piano, the syncretic nature of their formation in the process of 

instrumental training, which determines the study of the studied phenomenon from 

the standpoint of the presence of close relationships between the main groups of 

skills. An author's model of the formation of performance skills of piano players 

was developed. The structural analysis of the performance skills of piano players, 

conducted on the basis of a comprehensive approach, allowed us to define the 

phenomenon under study as a complex of motivational-cognitive, training-

operational and creative-resultative components, inextricably linked. The author 

theoretically justified the content of each component in accordance with artistic 

and aesthetic needs, personal orientation, own motivation, creative abilities, etc. 

A comprehensive approach to determining the component components of 

performing skills of playing the piano of artistic education students allows us to 

outline the phenomenon under study as a complex and multifaceted phenomenon. 

The stages of implementation of the author's model for the formation of 

performance skills of playing the piano of students of art education have been 

formed. Current methodological support for the process of forming piano playing 

skills is commented: methods, forms and means. The author proposed special 

pedagogical conditions that allow organizing the educational process so that each 

student can demonstrate their abilities and develop performance skills in playing 

the piano on an individual basis. The criteria and indicators for determining the 

level of the formed performance skills of playing the piano of the students of art 

education for each structural component are highlighted. 

Keywords: Component components, performance skills, comprehensive 

approach, piano preparation, education seekers. 

 

Актуальнiсть дослідження. Формування та вдосконалення 

виконавських навичок гри на фортепіано здобувачів освіти мистецьких 

напрямів на сьогодні потребує поглибленого вивчення з аспекту 

затребуваності професійного саморозвитку фахівців. Здобувачі освіти мають 

свідомо оволодіти навичками гри на фортепіано, проявити власні творчі, 

слухові, організаторські здібності задля якісного виконання музичних творів 

на високому професіональному рівні. 
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Як зазначила Г. Пономарьова, «Визначення і розбудова механізмів 

розвитку закладу вищої освіти в аспекті підвищення якості взаємодії 

суб’єктів освітнього процесу є комплексною науковою проблемою, що 

знаходиться на стику педагогіки, психології, етики, теорії управління та 

вимагає відповідного науково-методичного забезпечення» [13, с. 3]. 

Визначення компонентних складових на основі комплексного підходу 

дозволяє вивчати виконавські навички гри на фортепіано в якості 

розгорнутого багатовимірного динамічного комплексу, у якому основні групи 

виконавських навичок гри на фортепіано структуруються відповідно до 

особливостей навчально-інструментальної діяльності здобувачів освіти 

мистецького напрямку (психологічних, iнтелектуально-пiзнавальних, 

операцiйно-технiчних тощо). Формування виконавських навичок гри на 

фортепано водночас реалізовує завдання «духовно-культурного розвитку 

підростаючого покоління, творчо-інтелектуальних можливостей, формуванння 

естетичної свідомості, художньо-естетичних потреб, смаків, відчуття і 

усвідомлення краси й гармонії в мистецтві та житті» [19, c. 113]. 

Ураховуючи відсутність цілеспрямованих науково-педагогінчих  

досліджень щодо структури виконавських навичок гри на фортепіано 

здобувачів освіти, було сформовано мету статті, яка полягає в дослідженні 

ролі та значення компонентних складових виконавських навичок гри 

на фортепіано, як одного з механізмів професійного самовдосконалення 

та висвітлення авторської моделі складових виконавських навичок гри 

на фортепіано здобувачів освіти мистецьких напрямів. 

Виклад основного матеріалу. Оскільки дослідження компонентних 

складових виконавських навичок гри на фортепіано базується на навчально-

інструментальній діяльності, а означена діяльність обумовлюється 

мотиваційної сферою здобувачів, яка включає певні спонукальні мотиви, 

інтереси, потреби тощо. Саме вмотивованість визначає на той чи інший 

період часу детермінанту поведінки здобувача по відношенню до процесу 

формуванні виконавських навичок гри на фортепіано.  
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Н. Густяков указує на нерозривний зв’язок мотиваційної та когнітивної 

сфер особистості. Причому роль об’єднавчої ланки для обох сфер вчений 

віддає емоційному супроводженню навчального процесу. На його думку, 

взаємовплив мотивацiйно-емоцiйної та когнітивної систем дитини 

«є реципрокним, впливаючи на аффективнiсть особистiсного функціонування 

через баланс або через превалювання однієї над іншою» [3, с. 22].   

Погоджуючись із думкою дослідника щодо неподільності мотиваційної 

та когнітивної сфер, доцільно окреслити зміст цього взаємозв’язку, 

що функціонує під час формування виконавських навичок гри на фортепіано, 

а саме:  

- процес фортепіанної  підготовки здобувачів освіти мистецького 

напрямку, що відбувається під час індивідуальних занять з фортепіано, 

пропонує свідомості здобувача предмет пізнання – набуття цілісного 

комплексу виконавських навичок; 

- тривалий процес цілеспрямованого формування комплексу означених 

навичок супроводжується комплексом емоцій; 

- комплекс емоцій, що виник під час набуття здобувачем виконавських 

навичок, забезпечує появу відповідного мотиваційного процесу, 

що проявляється у наявності художньо-естетичних потреб, інтересів щодо 

фортепіанної  підготовки, виконавсько-iнструментальної діяльності тощо. 

Проявом взаємовпливу мотивацiйно-емоцiйної та когнітивної сфер 

під час формування виконавських навичок гри на фортепіано є виникнення 

у здобувачів пізнавальних мотивів, які забезпечують набуття спеціальних 

необхідних знань у процесі навчання гри на фортепіано. Наявність таких 

мотивів забезпечує позитивне емоційне супроводження для засвоєння 

здобувачами груп знань, необхідних для формування визначених вище груп 

виконавських навичок. До таких груп знань належать такі: 

- знання з теорії та історії фортепіанного виконавства, знань 

про видатних вітчизняних та світових композиторів i піаністів, елементарних 

мистецтвознавчих знань тощо;  
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- знання з теорії та історії музики, які стосуються нотного запису 

та засобів музичної виразності (мелодії, метро-ритму, темпу, фактури тощо);  

- знання щодо основних музичних жанрів загалом i жанрів 

фортепіанної  музики зокрема: характерних особливостей їх форми, музичної 

мови та iн.  

Таким чином, логiчно визначити пізнавальну діяльність здобувачів, 

як відповідальну за формування комплексу виконавських навичок, 

а  когнітивній сфері (поряд із мотиваційною) забезпечити відображення у їх 

компонентній структурі. З огляду на вищезазначене, доцільно визначити 

у  комплексі виконавських навичок гри на фортепіано складову, яка 

відповідає за поєднання мотивацiйно-емоцiйної та когнітивної сфер – 

мотивацiйно-пiзнавальний компонент.  

Розуміння поняття «навички» в якості «…певних навчальних дій, 

які набувають внаслідок багаторазового виконання автоматизований 

характер» підводять нас до визначення операційної основи змісту 

виконавських навичок гри на фортепіано, що на комплексній основі поєднує 

рухові, мисленнєвi, сенсорні, перцептивнi операції. У той же час, рівень 

автоматизації виконання комплексу означених операцій  вимагає 

багаторазового їх відпрацювання під час індивідуальних занять  фортепіано, 

а також під час самостійної роботи вдома. Важливим елементом 

фортепіанної  підготовки у частині формування виконавських навичок гри на 

фортепіано є планомірне й систематичне мистецьке вправляння, тобто 

тренування, на основі запропонованих викладачем методів i засобів 

мистецького вправляння, а саме: виконання етюдів, гам, арпеджіо, акордів, 

створення ескізів фортепіанних творів, читання з листка тощо. З огляду 

на вищезазначене, доцільно визначити у комплексі виконавських навичок гри 

на фортепіано у здобувачів складову, яка відповідає за систематичне 

й планомірне відпрацювання комплексу зазначених вище операцій – 

тренувально-операцiйний компонент.  

Специфіка формування виконавських навичок гри на фортепіано, 
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яке відбувається під час їх навчально-інструментальної діяльності, 

забезпечує творчий характер цього процесу. Зміст фортепіанної  підготовки 

визначає основні детермінанти, які спрямовують  процес формування 

виконавських навичок гри на фортепіано у русло творчої музичної 

діяльності.  

Важливими елементами змісту фортепіанної  підготовки, 

які  потребують сформованості відповідних груп виконавських навичок, 

є інтерпретаційне опрацювання музичного твору, а також здатність 

докерування технічним процесом під час концертного виконання з метою 

донести до слухача результат власної інтерпретаційної діяльності щодо 

створення музичного образу твору, втілення творчого задуму композитора, 

передачі особистісного ставлення виконавця до змісту музичного твору 

тощо.  

Навчально-інструментальну діяльність здобувачів, під час якої 

безпосередньо відбувається формування виконавських навичок гри 

на фортепіано, на нашу думку, можна розглядати як один з різновидів 

творчої музичної діяльності. Адже процес формування виконавських навичок 

гри на фортепіано,  що протікає у руслі цієї діяльності, вимагає від здобувача 

прояву оригінальності та нестандартності мислення (навички щодо 

інтерпретаційного опрацювання), наполегливості й iнiцiативностi (технічні 

навички) тощо. Слід зауважити, що підсилення творчого аспекту формування 

виконавських навичок гри на фортепіано відбувається на базі постійних 

художньо-естетичних впливів, які актуалізуються під час опрацювання 

різних жанрів фортепіанної  музики.  

Аналіз трактувань поняття творчості засвідчує, що дослідники 

визначають це поняття, як правило, поєднуючи його із поняттям «діяльність» 

таким чином, що внаслідок такого об’єднання утворюється термін «творча 

діяльність». Український педагогічний енциклопедичний словник визначає 

поняття «творчість» як «продуктивну людську діяльність, здатну 

породжувати якісно нові матеріальні та духовні цінності суспільного 
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значення» [1, с. 451].   Той же словник надає визначення терміну «творча 

діяльність» в якості «форми діяльності людини або колективу – створення 

нового, що ніколи раніше не існувало» [1, с. 450].    

Якщо підходити до процесу формування у здобувачів виконавських 

навичок гри на фортепіано як до творчої діяльності, то доцільно 

констатувати, що цей процес має всі ознаки цієї діяльності, а саме:  

- наявність творчої мети щодо формування виконавських навичок гри 

на фортепіано – створення оригінальної інтерпретації музичного твору в 

якості нового продукту навчально-інструментальної діяльності під час 

оприлюднення її результатів; 

- наявність об’єктивних умов для творчості, якими володіє процес 

фортепіанної  підготовки здобувачів;  

- наявність суб’єктивних передумов для творчості: розвиток музично-

творчих здібностей здобувачів мистецьких напрямів; 

- новизна та оригінальність процесу формування  виконавських 

навичок гри на фортепіано та отриманого результату цього процесу. 

Отже, доцільно констатувати, що творча діяльність здобувачів  

у процесі формування виконавських навичок гри на фортепіано потребує 

конкретизації відповідного компонента означених навичок – творчо-

результативного.  

Взаємозв’язок змісту визначених нами основних груп виконавських 

навичок гри на фортепіано з позицій аналізу процесу фортепіанної 

підготовки здобувачів освіти мистецьких напрямів базується на наступних 

позиціях, а саме: процес формування означених навичок є цілеспрямованим, 

спирається на певні мотиви, базується на комплексі музичних знань, а також 

носить творчо-діяльнісний характер. Вищезазначені позиції, на нашу думку, 

мають віднайти своє відображення у компонентній структурі виконавських 

навичок гри на фортепіано здобувачів освіти мистецьких напрямів. 

Цілісність комплексу виконавських навичок гри на фортепіано 
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обумовлюється взаємозв’язками, а також взаємодією його компонентних 

складових.  

З огляду на вищезазначене, на основі комплексного підходу було 

встановлено, що структурні компоненти формування виконавських навичок 

гри на фортепіано здобувачів освіти демонструють єдність трьох складових: 

мотивацiйно-пiзнавального, тренувально-операцiйного та творчо-

результативного компонентів (див. рис. 1). 

 

Рис. 1 Структурні компоненти формування виконавських навичок 

гри на фортепіано здобувачів освіти мистецьких напрямів 
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Мотивацiйно-пiзнавальний компонент містить мету та завдання, 

об’єкт і суб’єкт. 

Метою моделі є сформованосіть виконавських навичок гри 

на фортепіано здобувачів освіти мистецьких напрямів. Відповідно до мети 

сформульовані такі завдання:  

- уточнити сутність поняття «виконавські навички гри на фортепіано»; 

- розробити та теоретично обґрунтувати компонентну структуру 

виконавських навичок гри на фортепіано здобувачів освіти мистецьких 

напрямів; 

- визначити педагогічні умови ефективного формування виконавських 

навичок гри на фортепіано здобувачів освіти мистецьких напрямів. 

Об’ктом моделі є формування виконавських навичок гри на фортепіано 

здобувачів освіти мистецьких напрямів, а суб’єктом виступають самі 

здобувачі освіти. 

Визначення компонентних складових на основі комплексного підходу 

дозволяє розглядати виконавські навички гри на фортепіано в якості 

розгорнутого багатовимірного динамічного комплексу, у якому основні 

групи виконавських навичок гри на фортепіано структуруються відповідно 

до особливостей навчально-інструментальної діяльності здобувачів освіти 

мистецьких напрямів.  

Формування мотивацiйно-пiзнавального компонента починається, 

на нашу думку, з формування позитивної мотивації до навчання, 

усвідомлення важливості набуття виконавських навичок гри на фортепіано 

для фортепіанної підготовки. Поняття мотивації є комплексним i включає в 

себе ряд мотиваційних утворень, серед яких мотиви, потреби, установки, 

інтереси  та iн. Причому мотивацiйно-пiзнавальний компонент акумулює як 

загально-пізнавальні   мотиви, так i пiзнавально-спецiальнi, пов’язанi 

виключно iз удосконаленням умiнь та навичок гри на фортепіано.  

Розглядаючи поняття «мотив», слiд зауважити, що мотиви є досить 

складними мотивацiйними утвореннями, бо включають певну кiлькiсть 
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елементiв, якi позначаються конкретним блоком. У структурi мотиву вельми 

значущу роль вiдiграють потребовий блок, пов’язаний iз утворенням потреб, 

цiльовий блок, пов’язаний iз цiлеспрямованiстю особистостi та блок 

«внутрiшнього фiльтра», пов’язаний iз особистiсним вибiрковим ставленням 

до уподобань, iнтересiв тощо.  

Отже доцiльним є, на нашу думку, з’ясування понять «потреба», 

«iнтерес», «особистiсна спрямованiсть». Є. Iльїн визначає поняття «потреба» 

в якостi певної спонуки до тої чи iншої дiяльностi, а також важливим 

фактором поведiнки особистостi. С. Рубiнштейна зазначає, що саме потреба 

обумовлює активнiсть особистостi на перетворення умов з метою 

задоволення цiєї потреби [14].  

Зважаючи на визначення С. Рубiнштейна щодо потреби як одного 

з основних факторiв активностi особистостi, слiд констатувати, 

що для формування виконавських навичок гри на фортепіано вельми 

важливим є педагогiчне стимулювання з боку викладача фортепіано 

потребового спонукання у здобувачiв щодо набуття музично-теоретичних 

(про логiку музично-мовної системи, її синтаксис, граматику тощо), музично-

iсторичних (про стилi, напрямки, якi iсторично склалися, їхнi свiтогляди 

настанови тощо), естетичних (про категорiї стилю, жанру, образу тощо), 

художньо-критичних (про зв'язок процесу розвитку музичного мистецтва 

i мовних норм епохи, iндивiдуального стилю, про художньо-естетичнi 

цiнностi, що несе музичне мистецтво) знань, без яких не можна говорити про 

розумiння музичного мистецтва.  

Специфiка формування виконавських навичок гри на фортепіано 

передбачає сконцентрованiсть викладача саме на педагогiчному 

стимулюваннi саме художньо-естетичних потреб у здобувачiв. Таке 

стимулювання може полягати у творчому спiлкуваннi здобувачiв музично-

педагогічних ЗВО  шляхом спiльної органiзацiї та вiдвiдування музичних 

лекторiїв, лекцiй-концертiв, iнших концертних заходiв, музичних конкурсiв 

та олiмпiад, творчих зустрiчей iз провiдними сучасними пiанiстами-
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виконавцями, композиторами тощо. Головним iнструментом формування 

художньо-естетичних потреб здобувачiв є ознайомлення та опрацювання 

якомога бiльшої кiлькостi жанрiв музичного мистецтва загалом i 

фортепіанної музики зокрема. 

Педагогiчне стимулювання пiзнавального та художньо-естетичного 

потребового спонукання є успiшним за рахунок формування iнтересу 

до набуття вищезазначених груп знань, а також слухання та опрацювання 

рiзних жанрiв музичного мистецтва. «Iнтерес в навчаннi – активне 

пiзнавальне ставлення здобувачiв до навчання i працi. Iнтерес є одним з 

найiстотнiших стимулiв набуття знань, розширення кругозору. При наявностi 

iнтересу знання засвоюються ґрунтовно, мiцно; при вiдсутностi iнтересу 

навчальний матерiал засвоюється важко, часто формально, не знаходить 

застосування в життi, легко й швидко забувається» [1, с. 201]. 

Характерною особливiстю iнтересу до набуття виконавських навичок 

гри на фортепіано є позитивне емоцiйне супроводження  означеного процесу, 

ставлення здобувачiв до фортепіанної підготовки, до навчання у цiлому 

як до особистiсно важливої дiяльностi. Наявнiсть iнтересу здiйснює свiй 

прояв у захопленнi змiстом фортепіанної підготовки, процесом набуття 

нових знань, умiнь i навичок пiд час навчальної дiяльностi.  

Можна стверджувати, що для процесу формування виконавських 

навичок гри на фортепіано у здобувачiв, ефективним є використання в якостi 

основи жанрового пiдходу, який залучає багату палiтру рiзних жанрiв 

музичного мистецтва загалом i фортепіанної музики зокрема, до яких 

належать сонати, сонатини, варiацiї, фортепiаннi концерти, мiнiатюри 

вiтчизняних і зарубiжних композиторiв-класикiв, сучасних авторiв тощо. 

Педагогiчне стимулювання пiзнавального та художньо-естетичного 

потребового спонукання шляхом розвитку iнтересу здобувачiв до набуття 

ними виконавських умiнь гри на фортепіано надає потребовому спонуканню 

стiйкого, пролонгованого характеру, що закладає фундамент для формування 

вiдповiдної спрямованостi особистостi учня (цiльовий блок).  
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В. Сластьонiн вважає спрямованiсть одним iз структурних утворень 

особистостi, яке мiстить усвiдомлену та емоцiйно виражену орiєнтацiю на ту 

чи iншу дiяльнiсть [16].  

На нашу думку, особистiсна спрямованiсть здобувачiв на набуття 

виконавських навичок гри на фортепіано – це усвiдомлена, позитивно-

емоцiйно забарвлена, яскраво виражена орiєнтацiя на навчальну дiяльнiсть 

у процесi фортепіанної підготовки на засадах жанрового пiдходу; це 

здатнiсть здобувачiв до усвiдомлення важливості набуття виконавських 

навичок для здiйснення ефективної виконавської дiяльностi, а також 

осмислення себе в якостi суб’єкта означеної дiяльностi.  

Дослідження компонентних складових виконавських навичок гри 

на фортепіано передбачає також осмислення зв’язкiв мiж цими складовими. 

Об’єднавчою ланкою мiж висвіленими попередньо мотивацiйно-

пiзнавальним компонентом i наступним – тренувально-операцiйним 

компонентом може, на нашу думку, слугувати психологiчна готовнiсть 

здобувачів освіти до автоматизованого виконання основних елементiв 

фортепіанної гри згідно основних груп виконавських навичок (нотно-

орiєнтовних, метро-ритмiчних тощо) як важливого чинника успiшної 

фортепiанно-виконавської дiяльностi. 

До тренувально-операційного компонента входять: методологічні 

підходи, принципи, методи, форми та засоби формування виконавських 

навичок гри на фортепіано. А підґрнуттям для реалізації цього компонента 

є формування спеціальних навичок у здобувачів освіти. 

У процесі навчання завжди використовуються різні підходи, 

які виступають в якості загальної методологічної основи навчання, а також 

визначають діяльність, спрямовану на формування необхідних компетенцій. 

Ключовими методологічними підходами у межах дослідження є: системний, 

компетентнісний, гуманістичний, аксіологічний, особистісно орієнтовний, 

творчо-рефлексивний, діяльнісний, технологічний. Сукупність підходів 

сприяють здійсненню заздалегідь поставленої мети. 
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Уважаємо, що формування виконавських навичок гри на фортепіано 

здобувачів освіти має відбуватися з урахуванням відповідних принципів. 

Серед загальнодидактичних принципів: систематичності 

та послідовності, доступності, зв’язку навчання з життям, емоційності, 

міцності знань, умінь і навичок тощо. 

Ураховуючи, що формування виконавських навичок гри на фортепіано 

передбачає роботу із творами мистецтва, доцільно звернути увагу 

на специфічні принципи. 

В. Лупанова запропонувала дидактичні принципи, на яких має 

відбуватися освітній процес під час вивчення музичного мистецтва: 

«індивідуальний підхід; активність; єдність емоційного і свідомого; 

художнього і технічного; єдність виховання, освіти і розвитку; зв’язок 

навчання з життям, гуманізація мистецької освіти, особистісне усвідомлення 

специфічної художньо-музичної мови, як сукупності виражальних засобів 

і прийомів створення художнього образу музичного твору» [5, с. 124]. 

На думку О. Стріхар, організація навчання музиці має відбуватися 

на таких принципах: «побудова процесу виховання й розвитку музиканта 

на принципах розвиваючого навчання; діалогічний, суб’єкт-суб’єктний 

характер відносин, учитель і учень як рівноправні суб’єкти процесу 

навчання: соратники в роботі, що роблять спільні відкриття; використання 

специфічних для мистецтва методів і засобів навчання, що відповідають 

логіці художньо-творчого процесу» [20, с. 308]. 

Зважаючи на погляди науковців, уважаємо доречним виділити такі 

специфічні принципи:  рефлексивності (здатність до саморефлексії, 

адекватної самооцінки, усвідомлення своїх сильних та слабких сторін), 

зв’язку навчання з життям (опрацювання сучасних, актуальних музичних 

творів),  індивідуалізації (акцент на особистістість здобувача освіти, його 

інтересів, поглядів, можливостей), партнерства (забезпечення взаємодії між 

викладачам та здобувачем освіти на довірі, підтримці, рівноправстві тощо), 

розвиваючого навчання (організація спецільного середовища, де кожен 
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учасник буде удосконалювати власний потенціал), акцентуації слухового 

сприйняття (ормування навичок відчувати мелодику, ритм, швидкість тощо). 

Уважаємо, що формування виконавських навичок гри на фортепіано 

здобувачів освіти має відбувати на сукупності вищезазначених принципів, 

адже так стає можливим повноцінний розвиток особистості та ґрунтовне 

удосконалення практичних навичок. 

Для досяснення мети потрібно звернути увагу на методи, форми 

та засоби формування виконавських навичок гри на фортепіано здобувачів 

освіти. 

При доборі методів розвитку рухово-технічних навичок можна 

звернутися до системи виховання піаністичних навичок А. Шмідт-

Шкловської [26]: «природність» ставлення до звуку, що дозволяє учням з 

перших кроків «подружитися» з інструментом; послідовність вправ, що 

створюють базу прийомів звуковидобування і звуковедення. Так, вправи на 

«польотність» руху (вільне розкриття долоні всіх пальців швидким рухом) 

виробляють відчуття легкості, розчленованості пальців. Вправи на 

розтягування допомагають знайти міру занурення в клавіатуру і ступінь 

зусиль для вилучення звуку будь-якої інтенсивності і забарвлення. 

Безпосередньо при виконанні твори ці прийоми залишаються тільки у 

відчутті. 

Ф. Бузоні виокремив найдієвіші методи формування навичок гри 

на фортепіано, серед яких: «метод технічного групування («укбукбукб – 

букбукбук») і позиційний метод; гра варіантами – артикуляційними, 

ритмічними, динамічними, фактурними (гармонічні фігурації повчити 

акордами, а акорди – інтервалами); з’ясування будови пасажу (мотиви, 

секвенції, технічні формули); членування на дрібні групи і багаторазове їх 

повторення для більш швидкої автоматизації» [6, c. 30]. 

Ф. Ліст, Ф. Шопен, Р. Шуман відкрили новий шлях розвитку 

фортепіанної педагогіки та сформували головні постулати: «виховання 

духовних якостей та інтелекту, напружена розумова діяльність; загальний 
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естетичний розвиток (знайомство з усіма жанрами музики, поезією, 

архітектурою, живописом; милування природою); змістовність, натхненність 

виконання як головна мета, а техніка як засіб, що служить їй;  концентрація 

слухової уваги, виховання внутрішнього слуху;  використання нових 

технічних та аплікатурних прийомів (велика техніка, свобода апарату, участь 

корпуса, використання природних можливостей кожного пальця, смілива, 

індивідуально підібрана аплікатура)» [6, с. 26]. 

Погоджуємось із А. Харківською, що «впровадження інноваційних 

методів у навчально-виховний процес сприяє його перетворенню 

у відповідності до сучасних умов, впливає на формування особистості 

людини, прищеплюючи їй високоморальні якості та готуючи до життя 

у мінливому сучасному світі» [23, с. 35]. Відтак для формування 

виконавських навичок гри на фортепіано здобувачів освіти потрібно зважати 

й на інноваційні, інтерактивні методи, форми роботи. 

На думку І. Таран та Т. Вадаської, інтерактивні методи навчання мають 

такі переваги: «сприяння зростанню самостійності учнів-піаністів, їх творчої 

ініціативи, уміння креативно мислити»; «передбачають залучення до 

активної пошукової роботи»; «дозволяє педагогові зробити сам процес 

навчання гри на фортепіано більш захопливим, цікавим, самостійним, 

творчим тощо» [22, с. 3]. 

Нам імпонує  педагогічний погляд Х. Хайнер, яка розробила авторську 

інноваційну систему навчання гри на фортепіано «SoftWayToMozart» 

та представла її у книзі «Стати талановитим музикантом? Легко!». Учена 

переконана, що «навчати музиці необхідно не тільки обдарованих дітей, 

а й усіх і кожного, оскільки саме заняття музикою сприяють повноцінному 

розвитку інтелектуальних здібностей дитини» [4, с. 125]. Ключова увага під 

час формування виконавських навичок гри на фортепіано здобувачів освіти 

зосереджується на координації, підтримці мотивації, доступності. 

Мелодія – найважливіший виразний засіб. Тому методи фортепіанного 

вправляння спрямовані зазвичай на відпрацювання саме мелодично-
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фразувальних навичок. Цей процес передбачає вивчення провідного голосу, 

вслухання в нього, прагнення відчути його виразність. Викладачу можна 

вимагати від здобувачів освіти, щоб вони уявили собі мелодію 

як послідовність звуків, їх органічний сплав, зрозуміли логіку мелодійного 

розвитку, відчули рух мелодійної енергії, інтонаційні тяжіння, кульмінації, 

зміни фаз емоційного напруження та ослаблення. 

У випадках, коли в співучих мелодіях є скачки на великі інтервали, 

викладач працює із здобувачем освіти, щоб той сприймав їх як би 

«вокально». Це допоможе краще відчути підйом мелодійної енергії, 

посилення напруженості звучання. Допоміжним прийомом у подібних 

випадках може служити «розкриття» руки перед взяттям відповідного звуку. 

Аналогічно треба уявляти собі та виконувати всі довгі звуки в співучих 

мелодіях, наступні після широкого інтервалу. 

Методи формування виконавських навичок гри на фортепіано 

здобувачів освіти, які сприяють більш глибокому осягненню мистецького 

твору, вимагають розкриття нових аспектів розуміння та виконання різних 

жанрів фортепіанної музики, висвітлюють можливі суперечливі тлумачення 

образного змісту. 

Отже, методами формування виконавських навичок гри на фортепіано 

здобувачів освіти мистецьких напрямів є: вербальні методи; методи і засоби 

мотивації мистецького навчання; образно-демонстраційні методи; теоретичні 

методи; бінарні методи; методи підбору навчально-педагогічного 

репертуару; методи інтерпретаційного опрацювання; інноваційні методи; 

евристичні методи. 

Головною формою формування навичок гри на фортепіано 

є індивідуальна, оскільки вона забезпечує найбільш сприятливі можливості 

для усвідомлення всіх правил, норм та особливостей виконання музичних 

творів. Водночас здобувач освіти має змогу самостійно обирати власний 

темп навчання. Зауважимо, що своє місце у процесі формування 

виконавських навичок гри на фортепіано має групова або парна форма 
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навчання, адже так можна навчитися відчувати партнера, грати в чотири чи 

шість рук єдину композицію, підлаштовуватися під єдиний ритм, мелодику. 

Провідним засобом формування виконавських навичок гри 

на фортепіано визначено різноманітність жанрів фортепіанної музики, що 

склала основу навчально-педагогічного репертуару для здобувачів освіти 

мистецького напряму. 

З огляду на все вищезазначене, доцільно визначити у комплексі 

виконавських навичок гри на фортепіано здобувачів освіти, які сприяють 

систематичному й планомірному відпрацюванню комплексу зазначених вище 

операцій. 

Сформованiсть готовностi до формування виконавських навичок гри 

на фортепіано здобувачів освіти свiдчить про сформованiсть тренувально-

операцiйного компонента у цiлому. Проблема готовностi не була обдiлена 

увагою з боку науковцiв: психологiв, педагогiв, методистiв музичного 

виховання тощо. Ця проблема була дослiджена Ш. Амонашвiлi, 

Д. Ельконiним, I. Зязюном, З. Iкунiною, А. Козир, Л. Куненко, А. Лiненко, 

Г. Нагорною, О. Хоружою та iншими. Слiд зауважити, що всi дослiдники 

розглядають проблематику готовностi без вiдриву від проблематики 

дiяльностi, з позицiй дiяльнiсного пiдходу, а готовнiсть є особливим 

психiчним станом, початковою фундаментальною умовою вдалого 

виконання будь-якої дiяльностi. 

Психологiчна готовнiсть здобувачів освіти до автоматизованого 

виконання основних елементiв фортепіанної гри згідно основних груп 

виконавських навичок може бути досліджена як iнтегрований елемент 

готовностi до виконавської дiяльностi у цiлому. Змiст готовностi 

до автоматизованого виконання основних елементiв фортепіанної гри 

складає цiлiсний комплекс знань, умiнь i навичок, необхiдних для успiшного 

виконання рiзних жанрiв фортепіанної музики, а також розвитку музично-

творчих здiбностей здобувачiв. 

Специфiка тренувально-операцiйного компонента передбачає набуття 
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здобувачами певного рiвня автоматизованостi залучення рухових, 

мисленнєвих, сенсорних, перцептивних операцiй у процесi планомiрного 

й систематичного вiдпрацювання виконавських навичок гри на фортепіано, 

тобто їх тренування. С. Гончаренко визначає тренування в якостi «важливої 

складової … навчання, що має своїм завданням формування вiдповiдних 

навичок та умiнь. Здiйснюється шляхом цiлеспрямованого вправляння пiд 

керiвництвом педагога…» [1, с. 463].  

Змiст тренувально-операцiйного компонента включає формування 

спроможностей здобувачiв до визначення нотно-орiєнтовних особливостей 

рiзних жанрiв фортепіанної музики, до вiдчуття та перманентного 

вiдтворення спiввiдношення темпу i метро-ритму пiд час виконання рiзних 

жанрiв фортепіанної музики, до вiдчуття та перманентного вiдтворення 

спiввiдношення iнтонацiйно-мелодичного фразування iз педалiзацiєю 

та артикуляцiєю пiд час опрацювання та виконання рiзних жанрiв навчально-

педагогiчного репертуару.  

Формування означених спроможностей вимагає вiдпрацювання 

комплексу означених вище операцiй з урахуванням темпу їх виконання, 

переходячи від повiльного, осмисленого їх виконання до швидкого 

автоматичного. Сформованiсть тренувально-операцiйного компонента щодо 

автоматизованостi виконання основних елементiв фортепіанної гри засвiдчує 

наступний результат: 

- очi мусять точно i свiдомо «фотографувати» побаченi позначки 

на нотному паперi, де викладено фортепiанний твiр – чим швидше дивляться, 

тим бiльше i докладнiше їх бачать; цi «знiмки», один за одним, передаються 

до головного мозку; 

- мозок як керуючий центр усiх частин органiзму передає (нервами) 

вiдповiднi, точно синхронiзованi з «фотографiями» очей накази до пальцiв; 

- пальцi як абсолютно вiдданi виконавцi волi мозку роблять на 

клавiатурi все точно так, як бачили очi й наказав мозок.  
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Здобувачi, якi приймуть до вiдома цю складну внутрiшню процедуру 

й захочуть призвичаїтися до коректної гри (спершу щодо ритму, а опiсля 

та iнших складових виконання), будуть грати повiльно i через це будуть 

грати добре. Здобувачi, якi не хочуть грати повiльно, (дуже розповсюджене 

явище) або їм це важко робити (розсiянi, жвавi) треба постiйно, терпляче 

звертати увагу на їхню помилку i вперто домагатися вiрного ритмiчного 

виконання за допомогою систематичного тренування. 

Тренування елементарних метро-ритмiчних навичок, таких як, 

наприклад, швидке згрупування при розборi тексту великої кiлькостi нот, 

рiзних за тривалостями, в чiтку схему iз двох-трьох або чотирьох чвертей; 

грамотне виконання на iнструментi за допомогою цiєї схеми музичного 

уривку; звичка вслухатися у звукову фактуру з точки зору спiввiдношень 

часу – все це належить до «сфери впливу» тренувально-операцiйного 

компонента. 

Дослідження творчо-результативного компонента виконавських 

навичок гри на фортепіано потрiбно, на нашу думку, здiйснювати у руслi 

синтезування навичок, якi забезпечують не тiльки здатнiсть школярiв 

до втiлення образного змiсту твору, практичної творчої реалiзацiї творчого 

задуму композитора пiд час оприлюднення результатiв власної 

iнтерпретацiйної дiяльностi, але й навичок, якi забезпечують керованiсть 

процесу виконання на сценi фортепiанного твору у цiлому. У цьому випадку 

мова йде про навички, якi забезпечують виконавську надiйнiсть здобувачів 

освіти пiд час концертiв, iспитiв, залiкiв тощо. 

У дослідженнях з теорiї та методики мистецької освіти поняття 

виконавської надiйностi та творчої iнтерпретацiйної дiяльностi часто йдуть 

поруч. Науковцi (А. Козир, Г. Падалка, О. Рудницька, В. Федоришин, 

Д. Юник та iн.) трактують поняття «виконавська надiйнiсть» у безпосереднiй 

єдностi iзпоняттям «художньо-творча iнтерпретацiя», причому обидвi групи 

вищезазначених навичок спрямовуються на результат, яким є оригiнальний 

творчий продукт виконавської дiяльностi здобувача освіти. 
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Д. Юник зазначає, що «…виконавська надiйнiсть … – це не вроджена. 

А набута iнтегральна особистiсна властивiсть, яка виявляється 

у безпомилковому, точному виконаннi музичних творiв у звичних 

та емоцiогенних умовах сценiчної дiяльностi» [27, с. 125]. Процес 

автоматизацiї навичок має вiдпрацьовуватися у межах  керованого процесу 

виконання твору. Таке поєднання автоматизованих i керованих процесiв, 

вiдпрацьоване пiд час поточних iндивiдуальних занять з фортепіано 

й  перенесене на сцену забезпечить певну завадостiйкiсть щодо стресових 

умов прилюдного виконання фортепiанних творiв. 

Важливою ланкою творчо-результативного компонента виконавських 

навичок гри на фортепіано є формування навичок художньо-творчої 

iнтерпретацiї фортепiанних творiв рiзних жанрiв. Така iнтерпретацiйна 

дiяльнiсть здобувачiв, незважаючи на те, що провадиться пiд керiвництвом 

викладача з фортепіано, передбачає вiдносну самостiйнiсть  та наявнiсть 

оригiнальностi отриманого результату пiд час концертного виконання 

фортепiанного твору. Систематично здiйснюючи пiд керiвництвом викладача 

на практицi творчо-iнтерпретацiйну дiяльнiсть, здобувачi вiдпрацьовують 

навички творчої iнтерпретацiї, якi поступово привчають їх до самостiйного 

тлумачення рiзних жанрiв фортепіанної музики.  

Проблематика формування iнтерпретацiйних умiнь i навичок цiкавила 

багатьох дослiдникiв, зокрема О. Бурську, I. Гринчук, А. Зайцеву. А. Козир, 

А. Куненко, Г. Орлова, Г. Падалку, О. Рудницьку, О. Хоружу, О. Щолокову 

та iн. О. Бурська визначає поняття iнтерпретацiї  в якостi «iманентної 

i загальної закономiрностi виконавського мистецтва, що передбачає глибоке 

осмислення тексту, художнього контексту та психологiчного пiдтексту твору 

з метою формування i втiлення виконавської концепцiї». 

Процесуальний аспект фортепіанної підготовки здобувачiв у ЗВО 

передбачає її спецiальну органiзацiю методичного забезпечення, яке поєднує 

цiльовi форми, методи й засоби формування iнтерпретацiйних навичок, 

якi базуються на вiдпрацюваннi мисленнєвих операцiй аналізу характеру, 



1472 

 

змiсту рiзних жанрiв фортепіанної музики; конкретизацiї засобiв музичної 

виразностi, застосованих автором для створення художнього образу 

фортепiанного твору (мелодiї, темпу, метроритму, ладу, форми, динамiки. 

фактури та iн.; узагальненнi й вербалiзацiї художнього образу твору; 

порiвняння та оцiнювання рiзних iнтерпретацiй у процесi опрацювання 

фортепiанного твору. 

Наступним компонентом моделі  складових виконавських навичок гри 

на фортепіано здобувачів освіти мистецьких напрямів є творчо-

результативний, який містить критерії, показники та рівні сфоромваності 

викнавських навичок гри на фортепіано, очікуваний результат. 

 Подальше дослідження проблеми формування виконавських навичок 

гри на фортепіано вимагає визначення критеріїв, показників їх 

сформованості згідно вищезазначених компонентних складових. 

Зазначимо, що вивчення питання про критерії в педагогічних 

дослідженнях показало наявнiсть декількох основних підходів до їхнього 

розуміння. У використанні понять «критерій» та «показник» в основу було 

покладено їх тлумачення в енциклопедичній i спеціальній література. Так 

«критерій виражає мірило для визначення, оцінки предмета або явища, 

ознаку, взяту за основу класифікації, за якою відбувається оцінка, порівняння 

педагогічних явищ, процесів». Якісна сформованість, ступінь вияву критерію 

виражається в конкретних показниках. Критерій за своїм обсягом є більш 

широким поняттям, ніж показник, а останній характеризується рядом ознак. 

Зі свого боку, показник є типовим та конкретним виявом сутності якостей 

процесу чи явища, що підлягає вивченню. Водночас, пріоритет належить тим 

показникам, які характеризують виявлення якості, насамперед, у діяльності, 

поведінці, вчинках. 

Критерій (від лат. critеrium – здатність розрізнення; засіб судження, 

мірило) – мірило, вимоги, випробування для визначення або оцінки людини, 

предмета, явища; ознака, взята за основу класифікації. 

http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9B%D0%B0%D1%82%D0%B8%D0%BD%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%B0
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Під критерієм розуміють сукупність ознак, що дають підстави зробити 

висновок про ступінь відповідності особистісних якостей суб’єктів 

освітнього процесу та їх поведінки вимогам до організації педагогічної 

взаємодії та спрогнозувати рівень ефективності навчання. Кожний критерій 

має свою систему показників, які відображають якісні та кількісні зміни 

суб’єктів освітнього процесу. Показник є проявом критерію. У цьому сенсі 

критерій є незмінним, на відміну від показників. 

На основі проведеного аналізу рiзних точок зору з цього питання 

(В. Загвязинський, В. Лозова, С. Гончаренко та iн.), доцільно узагальнити 

визначення означених понять наступним чином: критерії – це якості, 

властивості, ознаки досліджуваного об’єкта, що дають можливість дійти 

висновків про його стан, рівень розвитку та функціонування; показники – 

це кількісні та якісні характеристики сформованості кожної якості, 

властивості, ознаки досліджуваного об’єкта. 

Під час визначення критеріїв сформованості мотивацiйно-когнiтивного, 

тренувально-операцiйного та творчо-результативного компонентів, 

що складають комплекс виконавських навичок гри на фортепіано здобувачів 

освіти, керувалися такими вимогами: 1) критерії мають розкриватися через 

низку показників, завдяки яким можна дійти висновку щодо рівня прояву 

зазначеного критерію; 2) критерії повинні відбивати динаміку якості, що 

вимірюється, у часі та просторі. 

Аналіз науково-теоретичної літератури з проблеми визначення 

критеріїв переконує в тому, що всі вони тією чи іншою мірою відображують 

ефективність та якість процесу, який вивчається, пов’язана з раціональним 

вирушенням навчальних завдань, показують залежність результату
 
від часу, 

указують на відповідність результату меті освіти. Критерій взагалі визначає 

ознаку, на підставі якої відбувається оцінювання, виявлення або ж 

класифікація чого-небудь. 
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Із метою оцінки ефективності сформованості виконавських навичок 

гри на фортепіано відповідно до змістової структури цього комплексу було 

визначено відповідні критерії, а також показники сформованості. 

Мотивацiйно-пiзнавальний компонент: критерій «Міра особистісної 

спрямованості здобувачів щодо набуття знань та умінь у сфері фортепіанного 

виконавства».  

Показники: 

- наявність художньо-естетичних потреб щодо ознайомлення з різними 

жанрами фортепіанної музики; 

- вияв інтересу до набуття знань й умінь під час опрацювання 

та виконання різних жанрів навчально-педагогічного репертуару. 

Тренувально-операцiйний компонент:  критерій «Ступінь готовності 

здобувачів до автоматизованого виконання основних елементів фортепіанної 

гри». 

Показники: 

- здатність здобувачів до визначення нотно-орiєнтовних особливостей 

різних жанрів фортепіанної музики; 

- здатність до відчуття та перманентного відтворення співвідношення 

темпу й метро-ритму під час виконання різних жанрів фортепіанної музики; 

- здатність до відчуття та перманентного відтворення співвідношення 

інтонаційно-мелодичного фразування із педалізацією та артикуляцією під час 

опрацювання та виконання різних жанрів навчально-педагогічного 

репертуару; 

Творчо-результативний компонент: критерій «Міра сформованості 

виконавської надійності у процесі оприлюднення результатів навчання гри 

на фортепіано». 

Показники: 

 - здатність до керування технічним процесом під час прилюдного 

виконання музичного твору; 
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- здатність до відтворення  образного змісту та відображення творчого 

задуму автора під час прилюдного виконання різних жанрів навчально-

педагогічного репертуару.  

Висвітлення вищезазначених критерів та показників дозволяє 

визначити рівні рівні виконавських навичок гри на фортепіано здобувачів 

освіти, а саме: високий, середній та низький. 

Очікуваним результатом реалізації моделі є сформованість 

виконавчьких навичок гри на фортепіано здобувачів освіти мистецьких 

напрямів. 

Єдність складовi виконавських навичок гри на фортепіано здобувачiв 

освіти мистецьких напрямiв дозволить спрямувати освітній процес 

на індивідуальне опанування знань та формування практичних умінь та 

навичок виконання музичних творів. 

Для досягнення мети дослідження та дієвості висвітленої моделі (рис. 

2) необхідно звернути увагу на потребу організації спеціальних умов та 

етапів формування виконавських навичок гри на фортепіано. 

Реалізація  моделі передбачає три етапи відповідно до компонентної 

структури: спонукально-ознайомлювальний (за мотиваційно-пізнавальним 

компонентом); розвивально-оцінювальний (за тренувально-операційним 

компонентом); самостійно-продуктивний (за творчо-результативним 

компонентом).  

Зміст спонукально-ознайомлювального етапу, під час якого 

відбувалось формування мотиваційно-пізнавального компоненту, полягає у 

поглибленому ознайомленні здобувачів освіти із завданнями щодо 

цілеспрямованого формування виконавських навичок гри на фортепіано, 

засвоєння необхідних для цього знань на основі широкого опрацювання 

навчально-педагогічного репертуару різних жанрів, а також у роз’ясненні 

важливості цих завдань для власного особистісного розвитку дітей, 

можливостей застосування набутих навичок у подальшому житті. Цей етап 

дозволить виявити вмотивованісь здобувачів освіти щодо формування у них 
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виконавських навичок гри на фортепіано, розвитку художньо-естетичних 

потреб, інтересу до фортепіанної навчальної діяльності. 

 

 

Рис. 2 Модель формування виконавських навичок гри 

на фортепіано здобувачів освіти мистецьких напрямів 

 

Зауважимо, що на цьому етапі формування виконавських навичок гри 

на фортепіано здобувачів освіти мистецьких напрямів більш активна роль 

та  лідерська позиція відводиться педагогу (рекомендації щодо вибору 

музичного репертуару, способів розучування та виконання музичних творів; 
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усвiдомлення важливостi набуття виконавських навичок 

гри на фортепiано для фортепiанної пiдготовки; 
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створення ситуацій, що забезпечують розвиток мотивації навчання 

здобувачів освіти, надання музично-теоретичних, музично-виконавських 

знань, методичних вказівок тощо). 

До різноманітних методів на спонукально-ознайомлювальному етапі 

педагогічної, музично-виконавської роботи доцільно включити методи 

мотивації мистецького навчання, ескізне виконання музичних творів, 

читання з листка дитячого фортепіанного репертуару із здійсненням 

наскрізного аналізу музичних творів, що супроводжувалось творчими 

бесідами, поточними коментарями, методи демонстрації фортепіанних 

творів, навчальні дискусії, які спрямовані на забезпечення систематизації 

знань здобуваів освіти, спонукання їх формування та удосконалення власних 

навичок фортепіанного виконавства як нотно-орієнтовних, технічно-

операційних, так і навичок щодо цілісного аналізу музичних творів, 

обговорення та визначення стильових та жанрових особливостей 

виконавської інтерпретації. 

Зміст наступного розвивально-оцінювального етапу передбачає 

цілеспрямоване, систематичне відпрацювання та розвиток нотно-

орієнтовних, темпо-метроритмічних, мелодико-фразувальних, технічних 

навичок виконання фортепіанних творів різних жанрів. Окрім цього, під час 

зазначеного етапу доцільно здійснити відпрацювання здібності здобувачів 

освіти щодо самостійного визначення труднощів у виконавському 

опануванні музичних творів різних жанрів, способи їх подолання, а також 

оцінювання власної успішності щодо процесу формування виконавських 

навичок гри на  фортепіано. 

 Окрім безпосереднього практичного відпрацювання виконавських 

навичок під час індивідуальних занять з фортепіано, здобувачу освіти можна 

пропонувати брати участь у доборі навчально-педагогічного репертуару 

різних жанрів, аргументувати його педагогічну доцільність, обговорювати 

зособливості їх розучування та оцінювати ефективність поточної музичної 

діяльності. Для безпосереднього формування нотно-орієнтовних, темпо-



1478 

 

метроритмічних, мелодико-фразувальних, технічних навичок виконання 

фортепіанних творів різних жанрів уважаємо за доцільне застосовувати такі 

методи: виконання вправ для розвитку фортепіанної техніки, виконання 

етюдів, ескізного опрацювання фортепіанних творів, методи систематичного 

контролю щодо сформованості виконавських навичок тощо. 

Заключним етпом реалізації моделі є самостійно-продуктивний, який 

є показовим щодо здобутих результатів здобувачів освіти виконавських 

навичок гри на фортепіано. Цей етап передбачає не тільки відпрацювання 

навичок виконавської надійності щодо точного, безпомилкового виконання 

фортепіанних творів під час оприлюднення результатів інтерпретаційної 

діяльності, але й перевірку й осмислення здобувачами освіти педагогічної 

доцільності запропонованих методів і прийомів. На відміну від попередніх, 

на цьому етапі зростає частка самостійної роботи здобувача освіти над 

відпрацювання навичок фортепіанного виконавства. Методичні зусилля 

спрямовуються на формування в здобувачів освіти здатності до творчого 

самовираження, до педагогічної проєкції набутих знань та вмінь, що складає 

творчий продукт інтерпретаційного опрацювання. 

Особливістю зазначеного етапу є спонукання здобувачів освіти 

до поглибленого осягнення змісту музичних творів, у процесі якого діти 

усвідомлюють діалогову сутність спілкування з музичним мистецтвом, під 

час якого пізнається та змінюється власний внутрішній світ дитини. Робота 

здобувача освіти має спрямовуватися на глибоке осмислення розучуваних 

музичних творів, усвідомлення авторського задуму, свого власного 

естетичного ставлення до мистецького твору, утілення у музичному 

виконавстві власних думок та почуттів. Так забезпечується пошуково-творча 

діяльність здобувача освіти на основі творчого самовираження; розвиток 

здатності відстоювати власне відчуття мистецького твору у реальному 

звучанні та інтерпретаційне втілення авторського задуму на основі 

попереднього художньо-виконавського досвіду.  
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Під час перебігу самостійно-продуктивного етапу доцільно 

використати такі методи мистецького навчання: вербальні (бесіди, словесні 

пояснення особливостей музичного жанру, вербалізація змісту музичних 

творів, поточні коментарі тощо), образно-демонстраційні, методи 

інтерпретаційного опрацювання, методи аналізу й контролю результатів 

оприлюднення навчальної діяльності тощо.  

Особливого значення на цьому етапі набуває застосування методу 

створення ситуацій успіху, необхідних під час формування виконавських 

навичок, що забезпечують виконавську надійність. Означений метод 

стимулює здобувачів освіти до творчої концертної діяльності, підтримує 

впевненість у власних можливостях, підвищує рівень самооцінки щодо 

сформованості навичок фортепіанного виконавства.  

Ефективність висвітлених вище етапів формування виконавських 

навичок гри на фортепіано можна буде досягнути за умови забезпечення 

спецільних умов. 

Нам імпонує погляд А. Грінченко щодо умов, які спрямовані 

на забезпечення ефективності формування музично-виконавського 

самоконтролю студентів у процесі навчання гри на фортепіано:  

1) «забезпечення феномену редукції у виконавській діяльності;  

2) стимулювання звукової перцептивної рефлексії в процесі 

фортепіанної гри;  

3) актуалізація розвитку особистісних психологічних передумов 

самоконтролю: слухова увага, вольові якості, звукові уявлення;  

4)  спрямування звукового самоконтролю в художньо-образну сферу 

з метою досягнення відповідності з уявленим звуковим еталоном;  

5) цілеспрямоване корегування музично-виконавського самоконтролю: 

від свідомого стану до позасвідомого та навпаки» [2]. 

До педагогічних умов, які спямовані на організацію освітьо-

розвивального середовища для формування виконавських навичок гри 

на фортепіано здобувачів освіти мистецьких напрямів. 
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- педагогічне забезпечення позитивного емоційного супроводження 

процесу формування виконавських навичок шляхом створення на заняттях 

позитивної атмосфери діалогічного спілкування (доброзичлива атмосфера 

на занятті); 

- педагогічне стимулювання особистісної спрямованості на набуття 

виконавських навичок (підтримка адекватної мотивації здобувачів освіти); 

- варіативне чергування форм, методів і засобів мистецького навчання 

(використання традиційних та інноваційних методів та прийомів, 

урізноманітнення форм та засобів викладання). 

Висновки. Розроблено авторську модель формування виконавських 

навичок гри на фортепіано здобувачів освіти. Структурний аналіз 

виконавських навичок гри на фортепіано здобувачів освіти, проведений 

на  основі комплексного підходу, дозволив визначити досліджуваний 

феномен у якості комплексу мотиваційно-пізнавального, тренувально-

операційного та творчо-результативного компонентів, нерозривно пов’язаних 

між собою. Теоретично обґрунтовано змістове наповнення кожного 

компонента. Ураховуючи педагогічні умови та етапи впровадження моделі, 

висвітлена модель є практично спрямованою на якісне формувавння 

виконавських навичок  гри на фортепіано кожного здобувача освіти 

мистецького напряму відповідно до його індивідуальних потреб та 

можливостей. 
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